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At ,Labldl est un jeune ecrlvam fauche. Pour survwre, 1] est coursier.
. /. avélo et habite en colocation dans une chamhre de bonne.Entre . -
SR O .-.petltes magoullles et jObS d'appomt Labidi essaie de conculler ses .
LS e réves d'écriture, ses amours nalssantes et un tram de we au dessus_ s
S e e ‘,",.de ses. moyens. b E R N T T G L e e e e
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ENTRETIEN AVEC LE REALISATEUR

Pouvez-voug nous raconter Ia genese de ce pre-
mler ﬁlm’ : .. —
Javais reallse quatre courts, sélectionnés aux festivals de
Clermont-Ferrand ou de Namur,,et, comme tout jeune

‘cinéaste, j'avais commencé a developper un long métrage.

C'est le moment ou:l'on se dit qu’on va faire un «grand»
film pour trouver une sorte de légitimité. Je me perdais
un peu dans ces considérations et par ailleurs ma vie était
compliquée:j'avais des problémes financiers, je venais de
rencontrer celle qui allait devenir-ma femme, la question
de la survie se posait de facon plus- pressante et jai di

_prendre un travail alimentaire qui n‘avait rien a voir avec

‘mes études. Je me suis mis a écrire quelque chose de trés
" personnel. D'ou ces mots que prononce-Labidi: «Quand.
j'écris, je le fais pour moi», qui est le dialogue clé du film.
'Ce nouveau projet décrivait ce que je vivais, a savoir la vie
de ]eunés a Paris-qui sont sans argent et qui ne sont pas

issus d'une classe quileur-pérmet de vivre dans cette ville

et de reallser Ieur art:

\lotre ﬁlm met en en eﬁet en scéne un heros qui
‘n est pasasa place...

Al y a tou;ours un questlonnement sur la norme dans ce
‘que j'écris, en particulier-de celle de Iappartenance aune

classe sociale: qu’est-ce quec'est de se confronter & une

chosea Iaquelle onn appartlent pas. Dans Le monde apreés
“nous, Labidi veut appartenir au milieu de la littérature: or,

--il.en est loin par ses origines sociales et aussi par ses ori-
gmes «ethniques». Cette question des barriéres invisibles -
i .;,Qu d‘es,opportunltes est tres lmportante pour-moi.
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- De ce regard exterleur sur votl'e propre |§unesse |

- nalt une forme de. comlque, d’ utoderlslon...

Je vouials du comlque pour au moins deux raisons. La pre-

* miére, c ‘est que je me moque de la situation dans laquelle

Jetals 4 ce moment-la en prenant Labidi pour objet, mais .
je trouvals surtout intéressant de passer par. cet aspect“
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comique pour ouvrir sur un drame. La seconde, c’est qu'il
y a des situations de précarité dans le film que ma femme -
et moi avons vécues‘_e‘t,ré I'époque, nous riions beaucoup.
Je crois que si l'on ne rit pas, on ne s'en sort pas. Je suis.
d’une famille sans grands moyens,-et I'on a toujours ri de
nos'malheurs. Le comique permet d'évacuer du film une
sorte d'imaginaire collectif qui voit les pauvres comme
des,personnages systématiquement tristes. .

-
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Vous depelgnez un monde du travail generateur
de précarité, ainsi qu 'un mllleu de Iedltlon qui
flirte avecla parodle...
Il'y a plusieurs éclairages sur le monde:du travail dans.le
film qui oscillent entre réalisme et fantasme; car je vou-.
lais essentialiser I'étendue de.l'absurdité .de ce milieu
aujourd’hui. Je voulais montrer comment un transfuge de
classes peut passér de petits boulots instables, qui per-
mettent de survivre, au statut d'auteur publié.
Les séquences dans le magasin d'optique so‘nt'c‘alquées
surmon experlence J'étais sidéré par les pratiques mana-
gériales contemporaines et j'étais sans doute trop cynique
“pour rentrer dans le moule. Pourtant j'ai eu beaucoup de

- tendresse pour mon responsable, qui malgré tout, essayait ,

d’étre humain tout en appliquant ces méthodes ‘saugre-'
nues et vides de sens.

. Si Labidi'devient livieara vélo, c'est parce que je voulais

décrire 'extréme précarité de ces jobs ubérisés. Lillusion
de liberté que donne ce statut ne doit pas faire perdre de
vue la souffrance des corps I'invisibilité de ces travallleurs
_surexp|0|tes et sous-payes._
“La caricature que je fais de l'édition est inspirée par
le monde du cinéma. Les rendez-vous sont souvent
ubuesques, chacun prétend co‘mpl“_e'ndre‘l'autre alors que
leurs vies respectives sont ait1xantipodes Le comique était
le meilleur moyen de rendre compte de cet ecart pour le
. crlthuer sans étre mlserablllste

\
v 4




Avez-vousle sentiment de faire partie d’'ume géhfé- |

ration qui s'affirme comme transfuge de classe?
Nicolas Mathieu a écrit Leurs enfants aprés eux et.mon

classes forment une génération. En revanche, ce qui fait

" génération, c'est de revendiquer une identité, qu'elle soit

ethnique, sexuelle ou sociale et donc se dire transclasse

titre est un clin d'ceil au sien. Je ne dirais pas que les trans- -

fait partie de cette tendance. Je suis transclasse «immé- .
diatement» en queque’ sorte: je n‘ai pas d'argent mais je

suis un bourgeois car je fais des films, et pourtant je reste.

aussi pauvre qu ‘avant.

1 . . -

Etre ‘transcla‘sse c'est ‘aussi une forme de souffrance-'

J'ai-du mal avec I'idée d'étre un artiste, c'est une figure qui -

me dépasse. Personne ne révolutionnerala littérature mais

on peut écrire de bons livres; personne ne révolutionnera
le cinéma mais cela n‘empéche pas de tourner de bons

Ailms: |_| faut>5|mp|ement faire les choses smcerement.

Pourquol avoir choisi Aurellen Gabrielli pour.
mterpreter le role de I.abldl, et Jacques Nolot

_ pour le role du pere"

quand je retournais.chez mes parents, je me retrouvais -

dans une position un peu cynique devant Ieurs gofits. ou
le fait qu'ils ignoraient des choses que j'avais apprises et, -
~ en.méme temps, j'avais honte de moi, honte de penser

ca. C'est en prenant conscience de cela que la question
d‘étre ou non transclasse devient fondamentale, que c’est

une violence, parce qu'on n‘apprécie plus aucun des deux
co6tés.-Doncg le film vise a réviser cet imaginaire du trans- -

“classe qui croit que Paris est le centre du monde, que cest
le seul endroit ou I'on peut écrire ou filmer, et qu'aller-a
Paris conduit nécessairement a renier ses origines somales \

~ou ethnlques _ v e e W " ] e
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Meme si Ie filmraconte en quelque sortecette crise:

identitaire, ou cette declslon de se battre contre

mation». Il n'est pas édifiant et, d'une certaine

. --f_'facon il renonce méme a toute finalité pulsque
~ certes, Labidiréalise son ambition d'étre é ecrlvaln :
o ,mals cela ne semble rien changer pour Iu|.

’

_ ll y atout de miéme iine traject‘diré‘ car fe hé-ros découvr'e
~-qu'avoir écrit et publié un livre ne. changera pas sa vie,
_contralrement a ce qu'il croyalt,J ai toujours éu le sentl-
‘ment que pour étre reellement her0|que il fallait s'écar-

“ter de la norme, et construire sa propre morale. Labidi est
quelqu un d‘ordinaire, il n'est pas un héros de cinéma, il

" n'est pas plus fort que les autres. Le trajet du film, c’est

peut-&tre la compréhension de la vie : comment arréter

d'avoir |e fantasme de l'artiste romanthue et comment
‘ accepter la réalité: materleﬂe etsa V|olence’? L'artlste qu il

veut. devenlr n'existe pas X

 soi-ménfie,ce n'est pas pour autant unfilmde «for-

v

C'est Ia troisiéme fois que je tourne avec Aurellen Il aun
coté un peu froid, pince-sans rire, qui m'a toujours fasciné.

~Il'a l'air d’observer les choses mais sans surréagir. Aurélien

est aussi. sur une ||gne de créte, a la fois comique et un
peu déprimé, un:peu sombre, sans qu'on sache vraiment
ou il veut nous emmener. Je n'ai jamais imaginé un autre
acteur en écrivant, parce que je savais qu'il empécherait le
personhage de tomber dans le cliché qui correspond au

sujet, et aussi qu'il pouvait interpréter un scénario base sur

_des sentlments plus que sur des actions. : - o

, D | RN
ConCernant,Jac_q_u'e's, c’était plus uh_ parrainage pour moi.
Entant qu'acteur, il régarde les choses comme un cinéaste,

avec du recul. Comme’le personnage du pére est peu pré-
sent dans le film,je voulais qu'il ait cette force et aussi cette

_ distance d'observation. Le p&re, c'est ce‘lm qm a beaucoup

Py

VP beaucoup vécu, et qUI va partlr

Au-delé des théma'tiques soeiétales ou existen-
tielles, Le monde aprés nous est aussi un film «de

cinéma»,c’est-a-dire que lafacondontiltransmet - |

une sensublllte, la votre, est presque plus i impor-

ﬂtante que la narratlon propremen'l: dite...

_Pour Le monde aprés nous, je n'ai pas~fa_it de déc‘oUpage,

I'essentiel était fondé sur le jeu deés acteurs. Ce qui a rendu

le film parf0|s un peu dur a réaliser, c’est que j'aifilmé des
moments que j'ai réellement vécus. Quand je regardais le -

~retour daps le combo, je me ngJetals dans ces séquences:

“je voyais un souvenir filmé. Je regardais Jouer Aurélien

Gabrielli et ca arrivait que je me dise que ¢a ne reflétait
pas le sentiment que j'avais de la situation vécue. Alors
on abandonnait le theorlque pour le vivant et je repen-
sais donc constamment la mise en scéne. J'étais vraiment

~guidé par ma subjectlwte mon polnt de vue et non par Ia
,narratlwte des faits. - :
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Votre double I.abldl est romancler plutot que N
. cinéaste et," comme source - d'lnsplratlim, vous;_
cltez plus volontlers des ecrlvalns que des reall-f_ oy
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Our parce que la I|tterature permet de preer sor meme

- sesimages, contrairement au cinéma. Il me semble qu'au-
jourd’ huiily a quand méme: beaucoup d'i images partout -
. et que c'est pour cela que le cinéma me fait un peu moins
~ d'effet. Dans la littérature c'est encore autre chose: ilLya"
.la musique ‘des mots la construction du texte, mais‘les <
h ,|mages qui V|ennent, ce sont eVIdemment_Ies notres.

Cest d‘ailleurs pour cela que Ia VOiX- of‘f dans Le monde

apres nous est'un élément central du récit. Je ne pouvais

pas raconter |'histoire d'un auteur sans textes forts. lls sont |

‘les premiers éléments de I'histoire que j'ai écrits, mais il
fallait qu'ils s'incarnent pour devenir de la littérature. C'est
pour cette raison que Iecrrvaln marocain Abdellah Taia

est rentré dans I'écriture, pour que le sen5|b|e des mots

- -

prenne Ie pas sur | |mage

e - . . : »
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' "Je surs orlglnarre de Lyon donc pour moi « monter a Parrs»_

'3|gn|f|e quelque chose. Ces. aIIer-retours c'est effectlve-
ment un moyen de donner de 'air,de sortir de la violence -

- parisienne, de la promrscurte des I|eux de vie.La chambre

de bonne ou nous avons tourné est celle ou habltalt Aure—

lien Gabrielli a Iepoque Je voulais absolument montrer
~celieu mlnuscuTe qui avaitune pIace préponderante dans

le scenarlo mais-aussi parce que je voulais que Le monde
apres nous soit le reflet de nos vies a tous au moment du

‘tournage. Chaque membre de I'équipe a apporté quelque '
“ chose de personnel tout le monde ‘était dans la méme
.galere -

’

-,

Comment avez-vous reflechl a Ia colorlmetrle du
ﬁlm’ R

-

N

Jevoulais que I' |mage du fllm soit patlnee Jai pensé cette

 histoire comme un souvenir, etdés queje songea quelque
chose de mélancolique, le bleu et le gris me viennent a
I'esprit. Méme si en réalité, ce film est un remede contre

~la nostalgle

‘Etla cadence du film?

Je voulais reallser un film raplde qU| fasse vivre I urgence
" dans laquelle se trouvent les personnages. |l fallait beau--

- coup de ruptures de tons pour créer des scenes qui

decrlvent des sentiments complexes. J'ai souhaité que le

. film se pose progressrvement pour qu'il se dilate ala mort ~-

du peére, qul marque Ie passage a Iage adulte de Labldl

Quels-étaie‘nt vos partis pri,s musica_ux ?.-
& 35 )
Nous voulions associer des chansons existantes pouri
contraster avec la bande originale, qui correspond aux
sentiments de Labidi. Jean-Charles Bastion, qui signe les-
musiques, a eu l'idée du violoncelle. Il a créé des sons

. ' organiques, . des défauts dans les cordes qui ajoutent

“Hlya dans vo’tre ﬁlm toul:e une geographle des e

- mouvements de vos personnages,qul naviguent .

entre Lyon et Paris. Cela crée un appel dair au

N ‘'montage qui contraste avec I'exigulte des appar- |
tements par|5|ens ' '

du corps a la musrque Quant & Un homme heureux de
W||||am Sheller, que m‘a suggérée ma femme c'est une
chanson qui falt pleurer, et je trouvais qu'il ne fallait pas
‘s'en empecher je voulais qu'elle donne a la fin du film la
nostalgie que je ressentais, ce moment ou Ion visionne a

rebours Ies experlences vecues

~

.
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